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José Sanchis, director artistico y musical

Nacido en Valencia, José Sanchis es uno de los directores de orquesta espafnoles con mayor proyeccion de su
generacion. En la actualidad es director Titular y Artistico de la Orquesta Sinfonica de Bankia, proyecto pionero en
Espafa y considerada como una de las orquestas emergentes mas importantes del panorama musical espanol. Es
ademas director Titular y Artistico de la Orquesta Sinfonica de la Universidad Complutense de Madrid.

Al finalizar sus estudios de trompeta e Historia y Ciencias de la Musica, obtiene el titulo en Direccion de Orquesta con
distincion por la Associated Board of the Royal Schools of Music del Reino Unido. Ha dirigido formaciones como la
Orquesta de Valencia, Orquesta Sinfénica de Navarra, Orquesta de la Comunidad de Madrid, Orquesta de Cdrdoba,
Joven Orquesta Nacional de Espanfa, Sophia Festival Orchestra, Orquesta Filarmonica Cidade de Pontevedra y la
Orquesta Sinfénica del Conservatorio Superior de Musica del Principado de Asturias, entre otras.

Asi mismo ha dirigido en los principales auditorios de Espafia tales como Palau de la Musica de Valencia, Auditorio de
Zaragoza, Palau de la MUsica Catalana, Palau de les Arts de Valencia, Auditorio Baluarte de Pamplona, Teatro
Monumental de Madrid, Auditorio Miguel Delibes de Valladolid, ADDA de Alicante, Auditori i Palau de Congresos de
Castelldn y Auditorio de Cuenca entre otros.

En el campo del género lirico su repertorio incluye: La Mirelle de C. Gounod, Le Roi d'Ys de E. Lalo, Don Giovanniy Le
nozze di Figaro de W. A. Mozart, Werther de J. Massenet, Aida de GVerdi, La gran duquesa de Gerolstein de J.
Offenbach, Marina de E. Arrieta y El gato montés de M. Penella. Su repertorio en el género lirico espanol incluye, entre
otros, La Generala de Amadeo Vives, Luisa Fernanda de F. Moreno Torroba, EL huésped del sevillano de Jacinto
Guerrero, La verbena de la Paloma de Tomas Bretén y La dogaresa de Rafael Millan.

En octubre de 2015 realiza su debut como director musical en el Teatro Lirico Nacional de la Zarzuela en la produccién
de Galanteos en Venecia de F. A. Barbieri (nominacion Premios Max 2016) y en 2017 en el Festival de MUsica Religiosa
de Cuenca con Lazarus de F. Shubert.

Sus recientes y proximos compromisos lo llevaran a los auditorios del Palau de les Arts de Valencia, Auditorio Victor
Villegas de Murcia, Auditorio Manuel de Falla de Granada y Teatro Monumental de Madrid. Es secretario de AESDO
(Asociacion Espafola de Directores de Orquesta).

Inés Ballesteros, soprano

Nacida en Madrid, se diploma en piano en el Conservatorio Profesional de MUsica Joaquin Turina de Madrid, y en canto en
la Escuela Superior de Canto de Madrid con la profesora Carmen Rodriguez. Ha realizado diversas masterclass con
Claudio Desderi, Helmut Deutsch o Teresa Berganza, entre otros, siempre bajo la tutela de los maestros Lola Bosomy
Santiago Calderdn. Actualmente perfecciona sus estudios vocales y de repertorio bajo la direccion del maestro Luca
D'Annunzio. Ha sido ganadora de numerosos concursos nacionales e internacionales, entre los cuales estan Concurso
Internacional Francisco Vifas, Ciudad de Elda, Ciudad de Logrofio y Opera de Tenerife.

Su debut fue el papel de Clarita de La del manojo de rosas, de P. Sorozabal en la temporada 2013-2014 del Teatro de la
Zarzuela de Madrid. En el mismo afo, representd el papel de Raquel en la zarzuela La corte del faradn, la Misa en Fa
Mayor de J. S. Bach, Ein Deutsches Requiem de J. Brahms, entre otros. Ha representado Cosi fan tutte (Despina), Don
Giovanni (Zerlina), Die Zauberfléte (Pamina) de W. A. Mozart. Con la Opera Estudio de la Opera de Tenerife debuta el
papel de Susanna de Le nozze de Figaro en el Auditorio Adan Martin de Tenerife y el Teatro Comunale de Bologna. Desde
entonces, ha sido invitada a volver al Auditorio Adan Martin de Tenerife para debutar los roles de Inés de Il trovatore de
G. Verdi, Frasquita de Carmen de G. Bizet, Olympia de Les contes d'Hoffmann de J. Offenbach entre otros muchos.

En las pasadas temporadas, debuté los papeles de: Mlle. Jouvenot en Adriana Lecouvreur de F. Cilea en el Teatro
Massimo de Palermo junto a artistas como Angela Gheorghiu o en el Gran Teatro del Liceu en Tosca de G. Puccini bajo la
direccion de John Fiore y Paco Azorin. Su proximo compromiso es con el Teatro Campoamor de Oviedo, donde
interpretara el papel de Oscar de Un ballo in maschera con Anna Pirozzi, Josep Bros y Juan Jesus Rodriguez.

Pablo Galvez, baritono

Nace en Guadix donde se inicia en Juventudes Musicales, en la ‘Camerata Coral Sine Nomine'y en la ‘Escolania Nifos
Cantores'. Estudia con los maestros M.C. Morales y G. Zappa y realiza Master en Interpretaacion Lirica y Escénica por la
UJA. Ha trabajado con profesores como R. Bruson, M. Devia, T. Berganza y C. Chausson; con pianistas como R.
Fernandez Aguirre, JA. Mufioz y M. D'Elia; con directores como D. Oren, F.I. Ciampa, D. Callegari, M. Ortega y O. Diaz; y
con directores de escena como H. de Ana, S. Paoli, R. Cucchi, C. Carreres y N. Berlofa.

En 2009 es galardonado con el primer premio del Concurso Juventudes Musicales Esparia, en 2016 como “vincitore” en
el Concurso As.LiCo. (Italia) y en 2017 con el tercer premio del Concurso Internacional de Canto Ciudad de Logrofio.

Destacan sus interpretaciones de “Belcore” de Lelisir damore (Donizetti) en el Teatro Sociale di Como, “Il Conte
d'Almaviva” de Le nozze di Figaro (Mozart) en el Opera Studio 2015 de Tenerife y en el Teatro Comunale di Bologna 2016,
“Guglielmo” de Cosi fan tutte (Mozart) en el circuito lombardo As.Li.Co. 2016, “Le Comte de Toulouse” de Jérusalem
(Verdi) como su debut en el “Festival Verdi” 2017 en Parma y en el Tchaikovsky Concert Hall (Moscu, 2018), “Valentin” de
Faust (Gounod) y “Giorgio Germont” de La Traviata (Verdi) en Opera de Tenerife, "Prosdocimo” de Il turco in Italia
(Rossini) en Opera de Oviedo, “Taddeo” de Litaliana in Algeri (Rossini) en el Teatro Comunale di Bologna y “Don Alvaro”
de Il viaggio a Reims (Rossini) en su participacion en la Accademia Rossiniana Alberto Zedda 2018; en el repertorio de
zarzuela “Leonello” de La Cancidn del Olvido (Serrano) en el Teatro de la Zarzuela y "Vidal Hernando" de Luisa Fernanda
(Moreno Torroba) en Opera de Tenerife.

Entre sus préximos proyectos se encuentran los debuts en la ABAQ, del rol de “Haly” de Liitaliana in Algeri (Rossini) en la
Rete Lirica delle Marche (Italia) y del rol de “Juan de Eguia” de La tabernera del Puerto (Sorozabal) en Opera de Tenerife.

Baile de mascaras
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ORQUESTA
SINFONICA
DE BANKIA

Director artistico y musical: José Sanchis
Director técnico: Mario Munoz

Violines

Jorge Llamas (C)
Sonia Benavent (AC)
Juan Gomollén (S)
Marfa Krohn (AS)

Juan Salas

Mikaela Vazquez
Jaume Angelés

Laura Victoria Hidalgo
Alejandro Rodriguez
Unai Celaya

David Navarro
Paloma Castellar

José Luis Morafo
Sara Munoz

Javier Calderari

Paula Ballesteros
Luisa Yolanda Sanchez

Violas

Abel Nafee (S)
Guillermo Gil (AS)
Jesus Negredo
Geerten Feller
Virginia Corrales
David Fernandez

Violonchelos
Antonio Gervilla (S)
Julia Caro (AS)
Gema Pérez
Guillermo Pérez
Aida Scavuzzo

Contrabajos

Miguel Angel Luzarraga (S)

Alberto Navarro (AS)

Maria de los Angeles Higuera

Claudia Pérez

Flautas
Marta Femenia
Juan Val

Oboes
Juan Bautista Gonzalez
Sofia Zamora

Clarinetes
Claudia Camarasa
Ana Pallares

Fagotes
Miguel Garcia
Alvaro Rodriguez

Trompas
Carles Pérez
Pau Joan Catala

Trompetas
Joel Fons
Francisco Gaspar

Timbales
Salvador Ribes

Inés Ballesteros, soprano
Pablo Galvez, baritono

*(C): concertino, (AC): ayuda
de concertino, (S): solista,

(AS): ayuda de solista.

Un baile de mascaras

Retorciendo un poco el lenguaje y obviando las raices etimoldgicas, uno podria
fantasear poéticamente con la idea de que tal vez «corazdn» sea Unicamente un
aumentativo de «coraza». Esta idea tan lirica como turbia no aplica a todos, pero
casa bien con algunos creadores de una época (finales del siglo XVl y principios
del XIX) donde hay una distancia, en ocasiones abisal, entre lo que se siente, lo
que se dice y el cdmo se dice. Significa que la tristeza tiene muchos dialectos no
necesariamente tristes o que el lamento se puede disfrazar de carcajada limpia.
Tanto el Mozart de las arias que vamos a escuchar en la primera parte de este
concierto como el Beethoven tardio de la segunda entendieron la musica como
una manera de sustanciar un profundo vértigo de las pérdidas, un intento de dotar
al dolor de cuerpo fisico y reservar un rincéon tranquilo a una alegria de presencia
insoslayable. Dicho de otra forma, la busqueda del equilibrio entre el sarcasmo y
un abismo sin batiscafos.

El maximo exponente de esta nostalgia compositiva que tife buena parte de la
época del Clasicismo es el lenguaje operistico de Wolfgang Amadeus Mozart.
Procurando, como Lacan, dar envoltura a lo ausente, Mozart revela una carencia
de afecto mantenida en el tiempo que le impide presentar como positivo ningun
tipo de amor. Este hecho va tinendo paulatinamente los pentagramas de sus
dramma giocosi de alegria apdcrifa y tristeza impertinente, donde la sucesion de
duos, trios, cuartetos, etcétera, cristaliza en una vision cruel y desolada del amor
servida con la mas bella de las sonrisas. Que nadie se confunda: esto no significa
que su musica sea triste o melancdlica; o al menos no en primer término. Desde la
inglesa libertaria de El rapto en el serrallo, pasando por la seduccion a dos bandas
en Las bodas de Figaro hasta recalar en la inocencia instrumentalizada de Don
Giovanni, el perfil sentimental de los personajes mozartianos nos muestra una
elegante mascara tras la cual espera la deformidad del infiel, del interesado, del
objeto sexual. Pero, también, claro estg, la inocencia, dibujada con los sonidos mas
bellos. No se extranen pues al encontrar bajo la coraza de la escritura musical
apolinea de estas arias, tras su picaresca sensualidad, un muestrario de heridas del
devenir amoroso que Mozart no sera capaz de curar en vida.

Para acompanar a esta nostalgia festiva se ofreceran los dos fieles de la balanza
del sentimiento en forma de oberturas, un espacio privilegiado que Mozart
aprovecharia para expresar su dualidad de &nimo, una caracteristica que en
realidad no deja de ser una constante en la Europa prerrevolucionaria. Denis
Diderot y Antoine Bemetzrieder recomendaban en sus Lecons de clavecin et
principes d’harmonie (1771) que la composicidn musical se rigiera por «una ley de
extravios y regresos sucesivos». Sirvan estas musicas como brindis a un
derrumbe optimista.

El Beethoven de 1812 que compuso la Sinfonia n® 7 en la mayor, op. 92 difiere
bastante de la imagen mitificada que ha llegado hasta nosotros, de genialidad
desbordante. En una carta remitida a Miss Emily en Hamburgo Beethoven
confiesa con humildad: «..una perfeccién absoluta no brilla para mi sino como un
sol lejano». El maestro de Bonn se hallaba en pleno proceso de reelaboracion
compositivo, luchando por dejar atras los atavismos estructurales y las herencias
formales del anteayer clasicista. Para ello hilvand un complejo entramado de
disfraces y apariencias en el transcurso de la partitura que desvirtuaban el
sentido ultimo de la sinfonia clasica. Un falso adagio en el segundo movimiento,
que ridiculizaba mas que alentaba el espiritu heroico de la marcha militar, o la
catarsis danzable del ultimo movimiento dan idea del especial lugar simbdlico
que ocupa la sinfonia dentro del repertorio instrumental del XIX. La obra fue
estrenada en Viena el 8 de diciembre de 1813 en el marco de un concierto de
caridad ofrecido para los soldados heridos en la Batalla de Hanau. El propio
Beethoven dirigia a una orquesta con Louis Spohr, Giacomo Meyerbeer o Antonio
Salieri entre sus filas. El éxito alcanzado en los circulos militares no deja de
resultar llamativo dado el caracter antibelicista de la obra y su marcado sarcasmo
para con todo lo militar. El desarrollo melddico no es tan trascendente como en la
Sexta o la Novena sinfonias. Aqui el tema es en realidad el ritmo, la «fiesta de
Baco», como la denominaba el propio compositor. La mezcla de sentido del
humor con sentido de la ironia a la hora de percibir la realidad conforma el
sustrato ultimo este opus 92. La trascendencia de esta falsa quimera que es la
Séptima sinfonia esta fuera de toda duda: el aquelarre final de la Sinfonia
Fantastica de Berlioz o el primer movimiento de la Cuarta sinfonia de Brahms son
continuaciones informales de la obra de Beethoven, participes destacados de su
elogio a la mentira.

Probablemente en una de las ultimas bancadas del concierto en el que se estrend
la Sinfonia n® 7, un jovencisimo Schubert escuchaba el salvaje movimiento final
con fascinacion indescriptible. Afos mas tarde procuraria emular esa apoteosis
ritmica en su Incompleta y, mas certeramente, en su Sinfonia Grande. Diez afios
tardd en darle forma Schubert, y otra década mas Mendelssohn en llevar lo
inconcreto del espiritu beethoveniano al marco de la obertura. Todos, en
diferentes patrones estéticos, emulaban las formas y evoluciones musicales de
dos genios, Mozart y Beethoven, situados en extremos opuestos en cuanto a sus
métodos compositivos. Apenas treinta anos separaran las piezas del presente
programa, pero el sentido de la huida, el fantasma de lo confuso, la reivindicacion
de la alegria o el prestigio del ilusionista son la columna vertebral de todas ellas,
a ratos lugares quiméricos, a ratos ruinas intensas. Disfruten, en definitiva, de este
baile de méscaras entre las montanas y el abismo.

Mario Munoz Carrasco




